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RESUMO

O presente trabalho analisa a olmsubmissas lagrimas de mulherda, escritora Afro-
brasileira Concei¢cdo Evaristo. O livro € compost kB contos. Sao histérias de
violéncia, dor e sofrimento de mulheres. Conceig#o,introdugcdo, deixa claro que
complementa e até inventa (ficcionaliza) histérigsle, somadas com as reais,
resultaram no que ela chama de “escrevivénciauidanodo geral, todas as mulheres
apresentadas nos contos passaram por situacoesi@eia. Observa-se que em todos
0s casos houve um apelo muito forte, principalmpoteparte das maes, para que essas
mulheres seguissem aquilo que a sociedade espeira der feminino. No decorrer da
investigacdo, responder defendemos a ideia clddsiG@mone de Beauvoir (2001): ser
o “ser mulher” é um processo identitario aprendiQointeresse é identificar em que
medida as mulheres repetem historias construidae stas, e como os discursos atuais
ainda sao influenciados por uma tradicao patriayoal marcou a histéria da familia no
Brasil. Para a analise da obra, nos embasaremasitmes que discutem a tematica de
autoria feminina e os conceitos de identidade e @niam

Palavras-chave: Tradicdo, memoria, identidade.

INTRODUCAO

Conceicéo Evaristo nasceu em 29 de dezeadrb946, em Belo Horizonte. E
mestre em Literatura Brasileira pela PUC Rio, etal@uem Literatura Comparada pela
Universidade Federal Fluminense. Teve seu inicititgmatura com uma participacao
na obraCadernos Negrosgm 1993. Tem dois romances publicad®@enciaVicencio
(2003) eBecos da memorig2006); além de poesias e seu livro de contosiab\gamos
analisar, intituladénsubmissas lagrimas de mulhefg911).



O livro € composto por treze contos, frdtbtese de doutorado de Conceicdo
Evaristo. S&o histérias de violéncia, dor e sofritnele mulheres em que a autora, ja na
introducdo, deixa claro que complementa e até tavficcionaliza). Essas, somadas
com as memorias dessas treze mulheres entrevistadattaram em no que a autora
chama de “escrevivéncia”. A autora constitui-se cama porta voz das treze mulheres
gue entrevista. Assim, enquanto reescreve, pelambas da narrativa literaria, as suas
histdrias, ela também se deixa perceber por syatsidlade e maneira de interpretar as
dores e alegrias das vidas que reconta.

De um modo geral, todas as mulheres apresentadasontos passaram por situacoes
de violéncia. Observa-se que, em todos os casasyeham apelo muito forte,
principalmente das maes, para que essas mulhegassEm aquilo que a sociedade
espera do género feminino: preparar-se para o essara para a maternidade. E da ndo
aceitacdo desses paradigmas que nascem os julgsntEntsociedade em relacédo a
essas mulheres, vez que, na maioria dos casos,setpasram caminhos distintos
daqueles socialmente impostos.

O sexo feminino sempre esteve ligado ao espaco stmmé mesmo nas tribos
primitivas, como explica Margared Mead (2003), gamizacdo de algumas tribos
primitivas era marcada por dois espacos: o foreada, destinado ao homem que tinha
a tarefa de buscar o alimento para a sobrevivaeiaeus filhos e companheira; e o
espaco ligado a casa, destinado a mulher, quespveccuidar da prole e do preparo do
alimentd- - -. Essa estrutura marca a maioria das cultus. £chamada Burguesia,
advinda da Revolugdo Francesa, temos a mulher @m@motora da educagédo da
prole e da organizacdo do lar. A mulher do sécufd, Xale lembrar, ainda € aquela
que, apesar da conquista no espaco profissiomala aiive a dupla jornada, ou seja,
trabalha fora e dentro do lar. Muitas vezes, essdalho ndo corresponde
necessariamente aos servicos domesticos, masrazagiEo de outros aspectos, como o
cuidado em abastecer a geladeira, com as questéelares e emocionais dos filhos.
O papel social feminino restrito a ser apenas md@na de casa, a N0SSo ver, ja nao se
enquadra mais na sociedade contemporanea, em daka s uma multiplicidade de
papéis e de identidades ndo mais estaveis e wafcas contos de Evaristo trazem
memoérias de mulheres que tiveram suas historiasatias pela inferiorizacdo de seu
sexo, pela violéncia e desrespeito, oriundos desouigdade ainda marcada pela visao

! Mead trabalha com a experiéncia analisada dertb&s, ndo queremos generalizar que todas asstribo
primitivas tém essaestrutura.



e discurso patriarcais. Ao mesmo tempo, essas neslipersonagens romperam com
paradigmas de identidades firmadas na submiss#oaam-se insubmissas.

Essa submissédo passada de geracdo emaqévagaebrada pelas treze mulheres
que sao insubmissas, cada uma a sua maneira, glegamuo rumo de suas vidas e
tomaram o controle da situacdo. Cada uma delamfersor de alguma forma em sua
histéria; e todas mostram uma superacgéo e a inveessa situacdo, com muita forca e
coragem, 0 que as transformam. S&o insubmissagnpmr porque superaram 0S

desafios e porque tiveram coragem de narrar\nefleéis vidas.

Estudar as narrativas de Conceicdo Evaristo ptssiampliar a proposta de
ampliar a discussdo sobre o lugar da escrita felmina América Latina. Acusadas de
tratarem apenas de temas domésticos, as esclatrasamericanas precisaram trilhar
um longo caminho até serem reconhecidas comoaartigie sabem manejar a palavra
para tematicas diversas: “A Literatura produzida palheres foi sempre considerada
‘feminina’, isto é, inferior, preocupada somentencproblemas domésticos ou intimos
e, por isso, ndo merecendo ser colocada na messig@ipala Literatura produzida por
homens (Mais politica)” (NAVARRO, 1995, p. 13).

A maior parte das personagens de Evaristo falaarta do doméstico, mas nao
ficam nele. Assumem a voz da critica, da negacdmgosto. A autora assume a tarefa
de registrar os conflitos vivenciados por trezehards, a partir de uma visdo sensivel

de quem sabe a importancia de narrar:

(...) o livro, a ficcdo atinge uma importancia ener pois,
através dele, a oralidade transformada em escstilida, bem
alicercada em conceitos diversos e técnicas naagati
inovadoras, assume propor¢gdes gigantescas, a @afoade
chegar a inexplorados recantos e promover mudancas
significativas (NAVARRO, 1995, p. 12).

Lagrimas, na maioria das vezes, sdo simbolicanentegadas de tristeza, de dor. No
caso dessas mulheres, as lagrimas representardrartaddo, o desligamento com o
motivo causador delas. Representaram o estopimupagiaguinada na situacdo em que
viviam. Em nenhum dos contos houve qualquer tipmdsifestacao de arrependimento
por parte das personagens.

Na maior parte das narrativas, as protigtgs ficaram sozinhas, isto €, sem

maridos, sem a presenca masculina tdo evidencadda hoje, como importante e



indispensavel na vida de uma mulher. Em uma sodédae corre em ritmo acelerado,
onde as relacBes sdo frageis, estaria 0 amor tarebéornando fragil? A instituicdo
casamento vem sendo encarada de maneira maiflexisoliddo tdo temida até pouco
tempo na vida de uma mulher é tratada nestes coptos algo natural e de forma
positiva. Todas que ficaram sozinhas sdo desaitses autorepresentam com tracos de
felicidade e realizadas, sem qualquer sentimentartipendimento ou falta por nao
terem um homem ao seu lado.

Ao analisar os contos, procuraremos cesrmer em que medida as histérias
rememoradas carregam tracos de uma educacao qateaaté que ponto romperam

com ela, e como se manifestaram as construcOetitéiars dessas mulheres.

Identidade em (des)construgcdo em Evaristo Conceiga
Identidade € um assunto muito debatidmessa sociedade atual. Ela ja ndo
aparece no singular, fale-se em mdltiplas idenédad os antigos padrées ndo mais se

encaixam em um tempo de indeciséo, onde tudo éspriay, como destaca Stuart Hall:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma idide unificada e
estavel, esta se tornando fragmentado; compostaa@ma unica, mas
de varias identidades, algumas vezes contraditétiado- resolvidas.
Correspondentemente, as identidades, que compurdsarpaisagens
sociais "la fora" e que asseguravam nossa confadaidubjetiva com as
"necessidades” objetivas da cultura, estdo entramtacolapso, como
resultado de mudancgas estruturais e institucio@a.oprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos erssa® identidades
culturais, tornou-se mais provisorio, varidvel ehpematico (HALL,
2001, p.12).

De acordo com o fragmento acima citado, o proceksadentificacdo nao
acontece mais como antes. Agora € tudo mais rapidiogipalmente por conta da
globalizagdo, e um mesmo individuo possui variaantiticacbes, que podem, a
qualquer momento, serem substituidas por outraand@use trata das mulheres, temos
um historico de representacdes que também é variaats, por outro lado, alguns ditos
permanecem vivos no cotidiano atual feminino erfaparte do processo identitério.

O histérico de representacdes que envolvem a camdie “ser mulher” data de
muito longe e, na maior parte desse tempo, elasnfalescritas e representadas através
de uma visdo masculina. Essas visbes vao desdegoodmiEva, em que a mulher

assume a posicao de sedutora, daguela que poswlieque deve ser controlada pelo



poder patriarcal: a ordem o equilibrio, até a figale mé&e, bondade e musa do
imaginario masculino.

Sao duas faces de uma mesma moeda, desiis instaurados no terreno das
relacdes de poder que marcaram a histéria da agastide uma identidade feminina, e
gue ainda hoje possuem um peso muito grande. Eoispr muito tempo para que as
mulheres comecassem a falar por si e se autoregpaeem, mesmo que no inicio esse
processo tenha se dado timidamente.

Na atual sociedade fragmentada, as mulheres jdeajiean uma abertura maior para se
expressar e acompanhando o curso do desenvolvimmErgsuem ndo uma, mas varias
identidades, que se mostram instaveis e fragmentadazem parte de um processo
duplo de construcao e desconstrucao de identidades.

Em um dos contos, temos rememorada a iaisté Mary Benedita que, quando
menina sonhava com o dia que iria deixar a cidatiezonde morava rumo a outros

destinos, alcancar lugares que ela s6 conhecia@imsginacao:

Escalava e descia as montanhas préximas de minka ca
imprimindo urgéncia a cada passo, como se tude floggr sob

0S meus pés. Havia, porém, algo que me freava demava
quieta, extasiada. Era a contemplacdo do Mapa Muadi
gostava débudisarsobre o tamanho do mundo. Toda e qualquer
licdo de geografia, que me trouxesse a possibgididpensar a
extensdo da terra, tinha o efeito de amainar 0ssmeu
desesperados atos de correria. Calmamente, entéivag@va
roteiros de viagens. E me quedava durante horagastcom o
Atlas nas maos, imaginando percursos sobre in§irgiminhos
(EVARISTO, 2011, p.61)

Para realizar o tdo almejado sonho, Mamgiu estar doente movida pela
vontade de conhecer a “cidade grande”, de ganharmlo. Seu pai a levou para a casa
de sua Tia Aurora, para que ela se tratasse datsugoenca. Mary ndo queria mais
voltar para sua cidadezinha. Implorou para quepkmenitissem morar com a tia. Por
algum tempo, foi permitido, mas logo foi obrigadeottar, pois na visdo de sua familia,

Tia Aurora ndo era a melhor pessoa para cuidan@enuenina.

(...) pedi a minha tia Aurora que contasse todardade e que
também suplicasse aos meus pais que me deixassen aom
ela. A resposta foi que, talvez, os meus pais gsesa que ela
seria a pessoa menos indicada para cuidar de urialmoNao
entendi. Na minha inocéncia, eu nem imaginava coteito a



familia tinha dessa minha tia. Uma mulher soltegstudada,
gue morava sozinha na capital (EVARISTO, 2011, p.63

Da convivéncia com a tia, Mary se desicoba arte, o que a levou a conhecer o
mundo. Este conto possibilita pensar em uma rugtima antigas concepgdes e em que
medida outras permanecem. De um lado temos a &adéliMary como influéncia em
sua formacéo identitaria, para a qual uma mulhkeism que estudava e morava em
uma cidade grande ndo era bem vista para tomaa dentma crianca. A postura da tia
Aurora desperta julgamentos por parte da sociedadepais ndo querem correr 0 risco
de ter o nome da filha envolvido em “conversas”.

O conto deixa transparecer a nitida manutencatisdorso patriarcal, em que a
mulher deveria ter sempre um homem ao seu lada, panter a ordem, o equilibrio,
eles sdo a razdo, uma mulher sozinha néo teriabo@amagem. Percebe-se também
que a protecao dos pais empregada a menina € emioelacdo aos meninos, tracos
tradicionais de uma sociedade que regra a liberdadheulher.

Em contrapartida, temos a imagem da tia Auroraherutstudada, independente e sem
um homem ao lado. Ela rompeu com as tradicdedheurum caminho diferente do
esperado. Suas acOes estdo pautadas em relac@abmdas, a estilos de vida que
assumem papéis variados, ja que a mesma era mafeEs masica e conhecia diversos
contextos e lugares do mundo. Certamente, a cgéstrde sua identidade se deu por
intermédio dessas relacdes e representou um dasliga com os discursos moralistas
que a envolviam.

Descobri, alguns dias depois, que tia Aurora eodepsora de
musica e que, durante alguns anos, tinha trabalhaalo
embaixada brasileira de Viena e, como arquivistagmpregos
anteriores de uma grande empresa de engenhatia, fiito
outras viagens para fora do Brasil. No quarto delaa um
violino e um globo terrestre (EVARISTO, 2011, p).63

A vontade de conhecer o mundo e dséntias que recebe da tia leva Mary a
torna-se pintora e a construir sua identidade case lem novos conceitos, mesmo que
ela tenha sido afetada em certa medida pela pmthgs pais. I1sso confirma o que foi
apresentado por Stuart Hall: sdo identidades que p@ssuem mais um centro
unificado. Essa flexibilidade permitiu a Mary dessiuir os discursos aprendidos e
tidos como sélidos em sua casa para experimerntmreno do instavel, das multiplas
identificacdes.



Aprendi com as mulheres de minha familia a exsamos de
plantas. Cresci vendo minha mé&e macerar folhas paga
nossas roupas. Tinhamos um guarda-roupa natur@ment
colorido. Aprendizado que ela herdou de minha ay® ja
havia recebido esse legado de outras mulheres amiigas
ainda, desde o solo africano. Entretanto, ha umtunai que
nasce de mim inteira, a tintura também. Pinto je om meu
proprio corpo, um prazer tactil imenso. Uso os degl@ corpo,
abdico do pincel. Tinjo em sangue (EVARISTO, 20p1,
67/68).

Em outra narrativa, “Saura Benevides Amarantinotoatramos a abordagem
da maternidade. A ideia da figura de mde como unasgvel e cuidadoso é muito
forte na sociedade cristd. O contrario desse ditacteriza, sem duvida, uma mulher
sem carater, distante daquilo que é aceito commalatade. Esse discurso atravessou
geracOes e ainda é passado de mae para filha @foese um ritual. “Saura” permite
olhar para o assunto de maneira diferente.

A histéria rememorada pela personagemdguitulo a narrativa, Saura, mae de
trés filhos, mas que acolhe apenas dois. Aos deizeanos teve sua primeira filha,
Idalia. Na segunda gravidez estava casada e, apa#s anos, seu marido morre. Se
relaciona com um colega de juventude, do qual emagela terceira vez e por essa
crianca sente aversao. Por ser uma gravidez iraiesegla odiava a filha, optando por
entrega-la ao pai. Sua méae, que sempre a apoiirau spor ver que Rose nao

conseguia amar sua filha como ela ensinou que ideser.

E, quando a menina nasceu, mais um desgosto meespEla
nao saira com uma sO marca de nossa familia. Slgam

denunciava que ela era minha filha. A parecenca €&l toda
da familia paterna. E, se fosse um menino, podsérn
confundido com uma miniatura do pai. (...) Ela ®@a o pai,
toda. Que fosse para ele, entdo. A minha decis@nulegar o
bebé para o pai, desgostou profundamente a minbaEr@nao
entendia. Dizia que eu estava me desvencilhandoimlea filia,

como alguém se desvencilha de uma coisa, de untepasoum
embrulho. E, chorando, me repreendia, dizendo atéeentao,

ela sempre estivera do meu lado, tinha sido mirilaalaaem



tudo, mas que, daquela vez, era impossivel cortar a
compreensao dela (EVARISTO, 2011, p. 103).

Observa-se o quanto € forte aqui a ideiadi@thl da mée acolhedora e da tradicéo,
ja que a mae de Rose afirma ter ensinado a ela ooraonae deveria ser. A imagem da
mulher dona de casa, mae, esposa e mulher hon@aataatia de Rose pela sociedade:
“O fato de eu ter tido um namoro com um colega oeus tempos de juventude
despertou uma serie de julgamentos contra mim. B pai foi o primeiro (...) ele me
cobrou o pudor que eu deveria ter por ser um aenuliiva” (EVARISTO, 2011 p.
101). Mais uma vez, constata-se como 0 “ser mulestd impregnado na cabeca das
pessoas. Existe um padrdo obrigatério a ser seglisiqque se desviam enfrentam
julgamentos pré-estabelecidos.

Sua terceira filha era a representacéaudeogtro homem havia tocado seu corpo.
Ela afirma que o fato de ndo amar essa menina aaodéla uma pessoa sem
sentimentos. Saura representa bem o individuo caitiplas identidades. Mostra-se
uma méae carinhosa quando se trata de seus doisif@$nfilnos e assume outra postura

perante a terceira filha.

Eu amo os meus filhos, Idalia e Maurino. Essesnsgios filhos
e estardo sempre aconchegados dentro de mim, ntpsales
nao queiram. Ja me perguntaram se eu ndo tenhosesnem
relacdo a essa crianca que desprezei. Ndo. Nao.téninao
consigo inventar um sentimento em mim, sO para ahe&sde
julgamentos alheios. Ndo sou sem sentimentos, Bfu@mao
amei aquela crianga. S6 eu sei de minhas emoc¢VERISTO,

2011, p. 104).

Ela encarna os diferentes papeis de aamdoas situacdes, como é caracteristica
do sujeito pés-moderno. Ela ndo foi capaz de desaonos discursos que a envolviam,
porque a aversdo a filha é oriunda do sentimentéeddéraido o marido morto. A
tentativa de recomecar, portanto, foi confrontadiam ® que ela havia aprendido: ser

esposa fiel, ainda que o marido ja estivesse morto:

A, terceira, a ultima, foi uma gravidez que seamteteu na
lembranga mais significativa que eu queria guardamagem

da ultima danca do corpo de Amarantino sobre mioycp



antes de ele adoecer. A enjeitada gravidez comyaogme

outro corpo havia dancado sobre 0 meu, rasurandoimiagem
que, até aquele momento, me parecia tao nitidde&tle entéo,
odiei a crianga que eu guardava em mim. Nos metsnentos

dei razdo aos julgamentos de meu pai sobre mimfaiteva

pudor (EVARISTO, 2011, p.102).

Outro discurso ainda muito presente essacociedade e que afeta a maneira
como as mulheres se autorrepresentam esta paudaisioportancia da masculinidade
para os homens. Assim como existem receitas passadgeracdo em geracao do “ser
mulher”, existem os padr6es masculinos buscadodadusto. Isto pode ser observado

na historia, intitulada Natalina Soledad:

Natalina Soldedad, tendo nascido mulher, a sétil@pois dos
seis filhos homens, ndo foi bem recebida pelo pande
encontrou acolhida no colo da mae. O homem, garbessua
masculinidade, que, a seu ver, ficava comprovadada filho
homem nascido, ficou decepcionado quando lhe daraaticia
de que o seu sétimo rebento era uma menina (EVARIST
2011, p.19/20).

Seu pai, homem que dava grande importancia pamasaulinidade, culpou a
mae por ter gerado uma mulher. A mée, pela culgssta a ela, também rejeitou a
menina, que se criou como uma sombra pela casao Castigo, deram-lhe 0 nome de
Trocoleia Malvina Silveira. A escolha foi, para,ef@otivo de chacota durante toda sua

infancia e adolescéncia:

Como podia ser? - pensava ele. De sua rija vasaisovarao!
Estaria falhando? Seria a idade? N&o, ndo podia Seu avo,
pai de seu pai, mesmo com a idade avancada, nta quauiher
havia feito um menino homem. E todos os treze diltio velho,
nascidos dos casamentos anteriores, tinham nasc&onos
homens. Seu pai, 0 mais velho dos trés, ndo hagaido a
mesma trajetoria do velho Arlindo Silveira. Tivenan Unico
filho, ele. (...) E ele, o neto mais velho, quedagueria retomar
a facanha do avo, vé agora um troco menina, que\ser sua
filha. Tracdo de seu corpo? Ou quem sabe, do cdepsua
mulher? Traicado, traicdo de primeira! De seu cargo podia
ser, de sua rija semente jamais brotaria uma ocoggana. (...) E
Maria Anita Silveira, entre lamentos e desejos, amamentou



a crianca. Descuidou-se propositalmente dela e@iéordou
gue o pai nomeasse a filha de Trocoleia MalvinaeSa. A

crianga s6 herdou o Silveira no sobrenome, porqaaséncia
desse indicador familiar poderia levantar a suspssgt que algo
desonroso manchava a autoridade dele. (p. 20/21)

Por coincidéncia do destino, a meninaawa,filhos, a mais parecida com o pai. E
a medida que foi entendendo sua condicdo naqueldida fazia questdo de ser
chamada por seu nome de registro e nao de Sileeroimo a apelidaram. Isso causava
ainda mais revolta aos pais e abria a ferida néairzada. Neste conto, ocorre 0 auge

da fragmentacéao descrita por Stuart Hall:

A identidade torna-se uma “celebragdo movel": falaae

transformada continuamente em relacdo as formas jgelais somos
representados ou interpelados nos sistemas casltguai nos rodeiam
(...) Se sentimos que temos uma identidade undicddsde o
nascimento até a morte é apenas porque construimascémoda
estoria sobre nés mesmos ou uma confortadora tivarrdo eu”

(HALL, 2001, p. 12,13).

Essa mulher foi rejeitada pelos paistponascido dentro de uma familia onde o
pai era 0 “macho” da casa e para o qual a masdatiej a virilidade era extremamente
importante. Destaca-se a influéncia desse homeropiddo da esposa, fazendo-a
rejeitar a filha. A maneira como a rejeicdo foi eleida pela menina afetou sua
construcéo identitaria e, sem duvida, deve terdgerauitos traumas. Por outro lado,
essa mulher fez algo extraordinario. Quando aduwlémjdiu por mudar de nome,

batizou-se como Natalina Soledad:

Rumou ao cartorio para se despir do nome e da g@amdintiga.
(...) Rejeitou também a incorporacédo do sobren@mditr -
Silveira - a0 seu novo home, e, sonoramente, quarsorivao
Ihe perguntou qual nome adotaria, se seria aquesenm que
aparecia escrito na peticao de troca, ela respdietizie com
veeméncia na voz e no gesto: Natalina Soledad (HSAR,
2011, p. 24).

Natalina Soledad € um exemplo clarordgrhentacdo mutavel do sujeito que,
ndo contente com a situagdo em que se encontvagestruturou e deixou para tras
uma identidade marcada pela histéria de Trogoleadvibia Silveira para construir uma

nova maneira de se autorepresentar. Ela constutra @arrativa do seu proprio eu



pautada nas novas experiéncias vividas por elarokar de nome, foi como se deixasse
de existir aquela memoria dolorida para nascer nova vida, tornou-se outra pessoa,

com outra identidade.

CONCLUSAO

Devido a riqueza das historias remenesanos treze contos dessa obra, este
estudo nao pretendeu ser conclusivo. Contudo, posléonmular a hipétese de que os
contos revelam muitas das inquietacfes pos-modec@so a construcdo da(s)
identidade(s) na relacdo com o outro; o descentreindd sujeito que ndo possui uma
identidade central, mas varias identificacdes;agrfrentacdo do discurso do “eu” e a
fragilidade das relagdes.

Quando se trata de mulheres, essas @seséd ainda mais complexas, ja que se
tratam de personagens que tém sua historia mapetaarelacdes de poder e pela forca
da tradicdo patriarcal imposta pela sociedade que&obravam (e ainda cobram).
Entretanto, constata-se que as mulheres vém seguwotho protagonistas nesse
momento de instabilidade e incertezas em que viseflas desdobram-se, fragmenta-
se, acolhem e rejeitam paradigmas. Muito do ques@calmente imposto a mulher ja
foi deixado para trds, enquanto alguns discursadaaéstdao sendo combatidos como
parte do processo duplo de construcdo e descoagtdacidentidades.
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