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RESUMO

O trabalho tem como objetivo principal recuperar as discussfes em torno da disciplina
Teorias da Narrativa, oferecida pelo Programa de Mestrado em Letras — Literatura e
Préaticas Culturais — da UFGD, no segundo semestre de 2013, lan¢ando um olhar sobre o
género romanesco como expressdo da literatura moderna. Sabe-se que este se constitui
como um “género” extremamente complexo, por estar intrinseca a sua propria natureza,
a recusa efou a inadequacdo a qualquer tipo de definicdo, a tentativas de
conceitualizacdo e a estudos que vém, ao longo dos anos, tentando dizer, com certa
precisdo cientifica, 0 que seja 0 romance, quais 0s seus limites, e como este se constitui.
Ressalta-se aqui, sua capacidade de englobar, ou melhor, de se apropriar, como que “de
forma parasitaria”, de outros géneros, literarios e/ou extraliterarios, de forma deliberada,
transformando essa marca em expressdo de sua liberdade criadora, bem como de seu
carater expansivo e transgressor, constituindo-se, assim, como um género inacabado,
fluido, que assim como 0 presente, ndo se pode ainda prever todas as suas
possibilidades plasticas. Desta forma, objetiva-se investigar como o romance passou de
género marginal, em um passado épico, para 0 centro das atengdes, constituindo-se
como expressao privilegiada da literatura moderna; uma literatura caracterizada, entre
outros aspectos, pela morte do heroi épico, além de perceber, nas obras Selva tragica
(1959) e em A selva (1930), as incursdes do género romanesco pelo campo da historia e
da sociologia, como forma de (re)visitar o passado, e a propria realidade, tendo como

ponto de partida o presente e a liberdade de ser romance.
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INTRODUCAO

E recorrente nas discussdes tedricas, que tentam dar forma a literatura e/ou
delimitar o seu campo de abrangéncia, o reconhecimento de que tal tarefa se constitui
como uma das mais dificeis, sendo, que beira o status de missao impossivel. Trata-se de
um campo de estudo que, no mais das vezes, se confunde com o seu objeto de anélise;
ndo sendo nada facil delimitar literatura e objeto. Desta forma, quando o assunto é
literatura, parece fugir por entre os dedos a possibilidade de exatiddo descritiva, de uma
definicdo que dé conta de dizer de maneira satisfatoria o que se entende por literatura.
Por outro lado, hd que dizer, também, tratar-se de um daqueles assuntos que todos de
alguma forma sabem o que seja, tém sobre ele uma ideia geral, e, as vezes, até arriscam
uma opinido de carater mais generalizante. Mas, dizer com certa firmeza e seguranca o
que seja literatura ndo é nunca uma tarefa tranquila. Mesmo para quem dela se ocupa

como objeto de reflexdo e estudo sério, ha de se reconhecer tal dificuldade.

Zappone e Wielewicki (2009), em um capitulo intitulado “Afinal, o que ¢é
literatura?”, denunciam j& no titulo essa dificuldade. As pesquisadoras chamam a
atencdo para o fato de que o conceito de literatura € movedico e ideoldgico, de modo
que, muito do que hoje é tomado por literatura fora num passado ndo muito distante
rejeitado como tal. Assim elas afirmam que, na Inglaterra do século XVIII, p. ex., “[...],
a literatura abrangia todo o conjunto de obras valorizadas pela sociedade, como
filosofia, historia, ensaios, cartas e poemas. Duvidava-se que 0 romance, ainda
emergente, pudesse vir a se tornar literatura”. (ZAPPONE; WIELEWICKI, 2009, p. 25)

Nesse sentido, quando se trata de dizer o que seja literatura, deve-se levar em
consideracdo o fato de que varios sdo os fatores ai implicados. Mas pode-se afirmar que
0 conceito de literatura ndo se delineia a partir da relacdo direta entre literatura e obras
literarias; os textos ndo sdo suficientes. Segundo Zappone e Wielewicki (2009, p. 19) o

conceito de literatura é, também, ideoldgico, e “[...] o aspecto ideoldgico dessa



O
ENEPEX

ENCONTRO DE ENSINO,
PESQUISA E EXTENSAO

8 ENEPE UFGD -« 5° EPEX UEMS

associacao reside no fato de ele apagar ou encobrir para todos nos a ideia de que o
conceito de literatura construiu-se e constrdi-se através de um processo que é social e
historico a0 mesmo tempo”. Pode-se, assim, perceber, que em determinados momentos
da histéria da humanidade, a literatura dizia respeito a capacidade de o individuo ler
textos diversos; depois literatura passou a designar a producdo de textos imaginativos,
textos que tinham ja um carater estético, artistico e era normalmente chamado de poesia.
Com o passar dos tempos, o termo literatura se desenvolveu de tal forma que poesia
passou a se referir a composi¢des metrificadas, de modo que, a literatura se tornou mais
abrangente. Assim, pode-se afirmar que literatura é, em um dado momento, 0 que um
determinado estrato da sociedade, que dispde de autoridade para tal, diz que ela é; status
hoje ocupado por professores universitarios, criticos literarios, imprensa jornalistica,

editoras, vestibulares, etc.

Da mesma forma, pode-se perceber que o objeto da literatura vem, também,
mudando ao longo dos anos, e é nesse sentido que queremos apontar para 0 romance
como o género por exceléncia da literatura moderna, género que carrega em si 0 status
de “poema épico das nacdes modernas”, pela importancia que a ele tem sido dada, de
modo que ao se falar em literatura hoje, esta-se, de alguma forma a falar do romance.
Tal fator se da, em parte, pela propria capacidade de o género romanesco traduzir o
contemporaneo, de dar sentido ao tempo presente, ao aqui € agora, ao tempo inacabado,
etc., de modo que, esse inacabamento se constitui como marca intrinseca a propria
condicdo do romance, o que o faz, por outro lado, o género mais apropriado, e/ou, um
dos que consegue, com mais felicidade, representar a literatura moderna pelo simples
fato de que ele, também, padece, ou melhor, goza da mesma indefinicdo® de que esta

cercada a literatura.

! Segundo Marthe Robert: “Da literatura, o romance faz rigorosamente o que quer: nada o impede de
utilizar para seus proprios fins a descricdo, a narracdo, o drama, 0 ensaio, 0 comentario, 0 monologo, o
discurso; nem de ser a seu bel-prazer, sucessiva ou simultaneamente, fabula, histéria, apélogo, idilio,
crbnica, conto, epopéia; nenhuma prescricdo, nenhuma proibicdo vem limita-lo na escolha de um tema,
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Assim, discutiremos abaixo sobre a ascensdo do romance, que emerge numa
situacdo de marginalidade, num mundo dominado ainda por herdis épicos, e chega, na
modernidade, como 0 género que, assim como a epopeia e a tragédia no periodo
Cléassico, domina o cenério da literatura moderna, sendo ele proprio expressao dessa
modernidade, um periodo marcado pela figura do anti-herdi. Interessa-nos perceber,
também, a maneira pela qual os géneros “acabados” e “esclerosados” (BAKHTIN,
1988) do periodo classico se romancearam ao longo da modernidade da literatura, e,
como o romance, em sua liberdade criadora, se mostra auto-reflexivo, questionando a si
préprio, seus limites, o passado e a prépria historia, que se faz através dele, presente,
como se pode observar em Selva tragica (1959) e em A Selva (1930), romances que se
destacam pela ficcionalizacdo de importantes periodos histéricos de duas regides
culturais brasileiras, a saber, a regido amazonica e a sul-mato-grossense, langando sobre
eles um olhar que ao seu modo denuncia e traduz a vida de sujeitos simples, de uma
gente comum, “gente sem cronica definitiva” (CASTRO, 1930), de trabalhadores da
selva, gente esta que ndo teria um lugar na epopeia e na tragédia. Faremos, assim, uma
apresentacdo destas duas obras mencionadas, a fim de que percebamos nelas as
incursbes do romanesco pela historia, e, a seguir teceremos algumas consideracGes

finais.
O GENERO ROMANESCO: ALGUMAS CONSIDERACOES
H& quem questione o fato de ser o romance um género, justamente pelo seu

carater de indefinicdo assumida, por sua pouca preocupacéo, ou, por sua falta de talento

para se prender aos limites, que de certo modo, sdo constituintes dos géneros textuais. O

um, cendrio, um tempo, um espago; nada em absoluto o obriga a observar o Unico interdito ao qual se
submete em geral, 0 que determina sua vocagao prosaica: ele pode, se julgar necessario, conter poemas ou
simplesmente ser “poético”. [...] Assim, diferentemente do género tradicional, cuja regularidade ¢é de tal
ordem que é ndo apenas submetido a prescrigdes e proscrigdes, como feito por elas, o romance ndo tem
regras nem freio, sendo aberto a todos os possiveis, de certa forma indefinido de todos os lados.
(ROBERT, 2007, p. 13-14)
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romance se define, entdo, pela frouxiddo no que diz respeito aos limites e a prdpria ideia
de tradicdo candnica que definiam, num passado épico, o carater daquilo que era

considerado literatura.

Sabe-se, também, que ndo se pode precisar a data de nascimento do romance,
mas € certo que ele ndo nascera do dia para a noite. Jack Goody (2009), sobre as origens
do romance recorre a Bakhtin, segundo o qual:

[...] faz remontar suas origens aos romances de aventura gregos do século Il
d. C. e ao romance da vida cotidiana, assim como as Metamorfoses, de
Apuleio, e também a um terceiro “espago-tempo” centrado no tempo

biogréafico, ao qual, porém, ndo corresponde naquele periodo nenhuma obra
efetiva. (GOODY, 2009, p. 37)

Assim, pode-se dizer que estas se constituem como formas que precederam o
romance moderno, e que este é consequéncia, também, do surgimento da imprensa no
século XV, e da ascensdo de uma burguesia leitora, que encontrou no romance uma
forma de se entreter, e de se educar. Mas ha quem marque o surgimento do romance
com as aventuras de Dom Quixote, p. ex., como afirma Marthe Robert:

Para alguns, nascido com as peripécias de Dom Quixote, para outros, com o
naufragio e a ilha deserta de Robinson Crusoé, o romance moderno, a
despeito das nobres origens a ele atribuidas pelo historiador e que ele préprio
reivindica, é na realidade um recém-chegado nas Letras, um plebeu que
vingou e que, em meio aos géneros secularmente estabelecidos e pouco a

pouco por ele suplantados, continua parecendo um arrivista, as vezes até
mesmo um aventureiro. (ROBERT, 2007, p. 11)

N&o se prendendo muito a estas questdes de origem, ressalta-se aqui, o fato de
que ele ndo surgiu de repente, vinha desde ha muito se desenvolvendo como forma de
textos que obviamente eram pouco considerados. O fato € que o romance surge como
um género marginal, vitima da desconfianga, e sindbnimo de superficialidade e da
falsidade. “[...] o romance seria um género falso, fadado por natureza a superficialidade
e ao sentimentalismo, feito para corromper ao mesmo tempo o coragdo € o gosto”.
(ROBERT, 2007, p. 12). Mas a despeito de toda esta situa¢do, 0 romance soube, ao seu

modo, superar seus proprios limites, tornando-se, assim, sindbnimo de uma literatura
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moderna; uma literatura que se caracteriza pelo olhar reflexivo sobre si mesma, que se

auto-questiona, uma literatura que tira energia de um estado permanente de crise.

Nesse sentido, 0 romance se constitui como um género que se adequou
perfeitamente a este projeto literario, a ponto de se tornar o maior representante da
literatura moderna. Ao suplantar os géneros ja estabelecidos, o que o caracteriza pela
sua maleabilidade em contrapartida a rigidez fixa dos géneros que compunham a
literatura do periodo Classico, o romance instaura um ambiente propicio ao
questionamento e a derrisdo dos absolutos na literatura, e, consequentemente, na forma
de pensar da modernidade, que, de certo modo, passa a figurar enquanto temporalidade
presente na literatura moderna. De acordo com Bakhtin:

[...] no periodo classico dos gregos, no século de ouro da literatura romana,
na época do classicismo - na grande literatura (ou seja, na literatura dos
grupos sociais preponderantes), todos os géneros, em medida significativa,
completava-se uns aos outros de modo harmonioso, e toda literatura,
enquanto totalidade de géneros, se apresentava em larga medida como uma
entidade orgéanica de ordem superior. (BAKHTIN, 1988, p. 398)

O romance coloca em xeque, entdo, a ideia de completude harmdnica entre 0s
géneros, na medida em que diante do romance ndo se pode falar em completude, muito
menos em harmonia. O romance, que se porta, como disse Robert (2007), como um
aventureiro, um conquistador, cujo Unico projeto é a expansdo de territorios, se apropria
deliberadamente dos géneros a fim de criar, através da ironia, sua “estabilidade
instavel”; de modo que, diante do romance, ndo se pode falar em estabilidade, pois ele
proprio se funda na instabilidade, na indefinigdo, no deslimite, na desarmonia, criando,

assim, outros pressupostos para a literatura.

E desta forma que o romance promove 0 questionamento dos monumentos de
um passado épico, extinguindo, p. ex., a figura do herdi épico e do herdi tragico, e se
aproximando do “cOmico-sério” (BAKHTIN, 1988), ao romper com as barreiras do
passado épico e ao instaurar uma temporalidade outra; a saber, a do presente, tempo

performatico, sinbnimo do que ainda ndo esta consumado, tempo onde o autor €
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contemporaneo de seus leitores. E nesse sentido que Bakhtin (1988, p. 399) afirma que:
“O romance, [...], se acomoda mal com os outros géneros. E ndo se pode falar de uma
harmonia possivel, [...]. O romance parodia 0s outros géneros [...], revela o

convencionalismo das suas formas e da linguagem [...]".

Tal instabilidade, assumida positivamente pelo romance, é responsavel por
abalar as estruturas do mundo épico, fundado em sélidos pilares, monumentos que
reportam a um passado distante e absoluto, portanto, inquestionavel. O mundo da
epopeia sustenta-se pela distancia épica que separa 0s homens comuns do presente, de
um tempo habitado por her6is. O herdi esta desta forma, condicionado ao passado
épico, um passado lendario, uma vez que o presente, 0 aqui € 0 agora, constitui-se como
um tempo vulgar, pouco propicio a existéncia de herois. Bakhtin afirma que:

A vida atual, o presente “vulgar”, instavel e transitorio, esta “vida sem
comego nem fim” era objeto de representacdo somente dos géneros
inferiores. [...] O presente, a atualidade enquanto tal, o “eu proprio”, os
“meus contemporaneos” ¢ 0 “meu tempo” foram originalmente o objeto de
um riso ambivalente, objetos simultdneos de alegria e destruicdo. E é aqui

que precisamente se forma uma nova atitude radical em relacdo a lingua e a
palavra. (BAKHTIN, 1988, p. 412)

Ao se ocupar do presente, o romance ndo SO destréi a distancia épica, mas se
aproxima do cémico, género considerado inferior na literatura do periodo classico por
representar homens de classes baixas e por valorizar o feio, aquilo que provocava o riso,
aquilo que deveria ficar escondido. O romance ao ocupar-se do presente, também, de
maneira irbnica, nega para si como projeto criativo a totalidade acabada e séria do
tempo épico e faz da ironia o meio pelo qual consegue atingir a objetividade romanesca.
Tal objetividade resulta da consciéncia de ser ele um mundo que é sendo o retrato das
experiéncias e da subjetividade do escritor, um mundo que ganha as cores e 0 tom que 0
romancista deseja Ihe dar, fator que reforgca, também, o carater biografico de que esta
cercado o romance. A objetividade do romance ¢€, entdo, a capacidade de o romancista
de fazer comunicavel sua subjetividade, isto €, comunicar sua interioridade de modo

objetivo, apreensivel ao leitor. Nesse sentido Lukacs afirma que:
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O romance é a forma da virilidade madura, em contraposicdo a puerilidade
normativa da epopeia; a forma do drama, & margem da vida, situa-se além
das idades humanas mesmo se compreendidas como categorias aprioristicas,
como estagios normativos. [...] O romance é a forma da virilidade madura:
isso significa que a completude de seu mundo, sob a perspectiva objetiva, é
uma imperfeicdo, e em termos da experiéncia subjetiva uma resignacéo.
(LUKACS, 2000, p. 71)

O romance mostra, desta forma, a fragilidade de que esta cercada a perfeicdo do mundo
épico, um mundo em que seus personagens, seus herois coincidem em género, nimero e
grau, com a descricdio que deles é feita, constituindo-se, assim, personagens
extremamente simples ante a complexidade dos personagens romanescos. O romance
traz em seu interior uma problematica, responsavel por denunciar sua descrenca em um
mundo ideal, e, até mesmo com o que é tomado por mundo real. As personagens do
romance, nesse sentido, se constituem como individuos que vivem numa situacdo de
constante inadequacdo com o mundo, com a realidade que os cerca, 0 romance mostra a
incapacidade dos sujeitos diante das mazelas de um mundo cada vez mais fora dos
eixos, para cujo estado ndo prop@e, também, solucdo. O romance, desta forma, ndo fala
de sujeitos ideais, tampouco, de um mundo ideal governado por deuses e herdis, o
romance é, segundo Lukacs:

[...] a epopeia do mundo abandonado por deus; a psicologia do her6i

romanesco € a demoniaca; a objetividade do romance, a percepgao virilmente

madura de que o sentido jamais é capaz de penetrar inteiramente a realidade,

mas de que, sem ele, esta sucumbiria ao nada da inessencialidade [...].
(LUKACS, 2000, p. 89)

Desta forma, pode-se dizer que o romance é responsavel pela morte do herdi, e,
pelo surgimento da figura do anti-herdi na literatura moderna. Segundo Costa Pinto, em

2 0 heroi

uma palestra disponivel em DVD intitulada “Os anti-her6is da modernidade
moderno é justamente o0 anti-heroi, pois ele “[...] mostra o carater profundamente imoral

ou amoral, ou nocivo do heréi”, demonstrando tanto sua falta de humanidade quanto a

2 Trata-se de uma das palestras que compde o Balango do século XX paradigmas do século XXI: mitos
literarios do ocidente e a modernidade. “Os anti-herdis da modernidade” proferida por Manuel da Costa
Pinto, estd disponivel em DVD, produzido pelo Espaco Cultural CPFL, e, também no site: HTTPS://
[lwww.youtube.com/watch?v=9nvHmxS0a48, em um canal do youtube.
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crueldade infantil de que estd cercado seu carater. O anti-her6i €, assim, o oposto do
herdi, caracterizado como alguém audacioso, impetuoso, feroz, imoderado, astuto, etc.,
Manuel da Costa Pinto destaca que a heroicidade do anti-her6i encontra-se no
reconhecimento de sua anti-heroicidade, sua incapacidade frente a realidade de que esta
cercado, o seu ser humano na medida de nossas possibilidades; e cita como exemplo
Gregor Samsa em A metamorfose de Kafka, confinado a um corpo estranho e ao seu
quarto sem nada conseguir fazer a ndo ser resignar-se; também, Macabea, em A hora da
estrela, de Clarice Lispector, que embora ocupe o centro da narrativa, € sendo o
exemplo do sujeito que ndo consegue agir, do excluido, vivendo & margem do sistema,

incapaz de se integrar a ele.

Trata-se, assim, de dois bons exemplos de anti-herdis passivos diante da crua
realidade em que se encontram, incapazes de se tornarem protagonistas de sua prépria
histéria. E o que se pode ver, também, em Selva tragica e em A selva: obras que
retratam uma gente presa a propria sorte, sem nenhum assalto de protagonismo, de
modo que, mesmo aqueles que, como Pablito e Flora, em Selva tragica, ou Firmino em
A selva, optaram pela fuga, vergam-se derrotados diante da realidade que os cercam,
provando para eles proprios sua situacdo de impoténcia diante de um mundo que se

mostrava esmagador.

Assim, pode-se perceber que 0 romance se constitui como género, que ao seu
modo, questionou os alicerces da literatura, mostrou a convencionalidade estatica dos
géneros classicos, e se mostrou extremamente versatil, ao se apropriar dos géneros ja
estabelecidos, sem se preocupar nem perguntar em que terreno estava pisando. Nesse
sentido Bakhtin (1988, p. 397) afirma que: “[...] o romance é o Gnico género por se
constituir, e ainda inacabado. [...]. A ossatura do romance enquanto género ainda esta
longe de ser consolidada, e ndo podemos ainda prever todas as suas possibilidades”.
Trata-se, assim, de um género que se sustenta por sua indefinicdo e pela recusa de tudo

aquilo que poderia limita-lo a ser isso ou aquilo outro. O romance se constitui como um
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género extremamente atual, pois a exemplo do presente, que é instavel, transitério,
marca do “sem comeg¢o e sem fim”, segue demonstrando sua inteira capacidade de ser

representante maximo de uma literatura que também néo se define facilmente.

Apresentaremos a seguir as obras Selva tragica e A selva, a fim de verificarmos
as incursdes do romance pela historia, como forma de (re)visitar o passado, e a propria

realidade, tendo como ponto de partida o presente e a liberdade de ser romance.

RELATOS LITERARIOS DA SELVA

“O romance ¢ a unica forma de arte que busca nos fazer
acreditar que apresenta um relatério completo e veridico da
vida de uma pessoa real”. (WOOLF,apud ROBERT, 2007 p.
27)

Selva tragica (1959) pode ser descrito como um romance de profundas raizes
histdricas, por reconstruir a saga dos mineiros®, trabalhadores da erva, num periodo que
ficou conhecido como o Ciclo da Erva Mate, além de ser, como bem assinalou Fabio
Lucas: “livro de inegavel valor literario” (LUCAS apud DONATO, 2011, p. 7). Trata-
—se da ficcionalizacdo de um momento de singular importancia para a economia da
regido sul dos estados de Mato Grasso, hoje Mato Grosso do Sul, quando os ervais desta
regido eram explorados, na fronteira Brasil-Paraguai, pela Companhia Matte Laranjeira,

gue deles tinham o monopolio, mediante concessdo do governo.

Selva Tragica recria o ciclo da Erva Matte sob a perspectiva daqueles que a
viveram mais de perto, sob a perspectiva de homens e mulheres de identidades perdidas,
que viveram um drama coletivo nas entranhas dessa selva figurativizada por Donato

como tragica. Cecilia Zokner (1991), refere-se a estes como 0s Mensu, termo de origem

® Termo que se refere aos trabalhadores da erva; os que lidam na mina. (DONATO, 2011, p. 22)
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espanhola que designava o pedo cortador de erva nas matas brasileiras, que para Roa

Bastos significava, também, “el enterrado vivo en las catacumbas de los yerbales”.

(apud ZOKNER, 1991, p. 104)

Realidade semelhante pode ser lida, também, em A selva (1930), onde se
observam 0s mesmos tipos de exploracao e de desrespeito ao homem e aos seus direitos
bésicos de ir e vir, de trabalhar e receber um ordenado digno pelo trabalho por ele

executado, etc.

A selva (1930) ¢ um romance que narra a saga de Alberto, um jovem portugués
que, por questdes politicas, abandona Portugal e vem para o Brasil a fim de se
estabelecer por aqui. Devido a crise que comecava a se instaurar no setor de extracdo da
borracha, no inicio do século XX, principal economia da regido do alto amazonas,
Alberto ndo consegue uma colocacdo em Belém, o que o obriga, por influéncia do seu
padrinho, a aceitar, contra sua vontade, um trabalho no seringal Paraiso, as margens do
Rio Madeira. A partir de entdo, tem-se a narragdo de um drama coletivo, vivido por

maranhenses e paraenses, enterrados, também, no coragdo da Selva amaz6nica.

Destaca-se, em A selva (1930), o forte carater autobiografico como elemento que
juntamente com a descricdo contribuem para a construcdo de uma narrativa com forte
teor de realidade, constituindo-se, assim, numa espécie de romance vivido, uma vez que
a saga vivida por Alberto se confunde com a historia vivida por Ferreira de Castro, de
modo que para o préprio Ferreira de Castro, seu romance A selva, é o “drama dos
homens perante a injustica de outros homens e as violéncias da natureza [...]”
(CASTRO, 1972, p. 32)

Pode-se perceber, nestas duas obras postas aqui lado a lado, sua incurséo pelo
campo da histdria e da sociologia, €, o0 retorno a um passado que é tratado nas duas
obras sem o distanciamento épico. Trata-se, desta forma, do retorno ndo a um passado

absoluto, habitado por her6is, mas a um passado vivido por uma “gente sem cronica
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definitiva” (CASTRO, 1972, p. 21), uma gente que sucumbira, ficando enterrada no
coracdo destas selvas tragicas. Trata-se de dois romances que trazem como

caracteristica observavel a dentincia, o documental e o testemunho.

Ferreira de Castro no portico dedicado a 152 edicdo comemorativa de A selva

revela:

Eu devia este livro a essa majestade verde, soberba e enigmatica, que é a
selva amaz6nica, pelo muito que nela sofri durante os primeiros anos da
minha adolescéncia e pela coragem que me deu para o resto da vida. E devia-
0, sobretudo, aos an6nimos desbravadores, que viriam a Ser meus
companheiros, meus irmdos, gente humilde que me antecedeu ou
acompanhou na brenha, gente sem cronica definitiva, que a extracdo da
borracha entregava sua fome, a sua liberdade e a sua existéncia. Devia-lhes
este livro, que constitui um pequeno capitulo da obra que ha de registrar a
tremenda caminhada dos deserdados através dos séculos, em busca de péo e
de justica [...]. (CASTRO, 1972, p. 21)

Da mesma forma pode-se ler na abertura de Selva tragica a seguinte nota:

Nem ataque nem defesa do acontecido nas regides ervateiras durante 0s anos
aureos da extracdo da erva. Relato da vida e do trabalho sob o angulo dos que
a suportaram mais rudemente: mineiros, changa-y, marginais, pequenos
funcionarios. Bem por isso o personagem principal é a erva. E personagens
secundarios sdo a terra, o tempo, o sonho. Depois € que aparecem 0S
humanos, [...]. (DONATO, 2011, p. 13)

E notdrio que as duas obras em questio se constituem como a representacdo de
um passado (re)construido sob a perspectiva daqueles que viveram mais intensamente a
selva. Tal reconstrucdo pode ser, por um lado, fruto das experiéncias vividas pelo autor,
como € o caso de A selva, ou, fruto da pesquisa e da investigacdo historica por outro,
como € o caso de Selva tragica. O fato é que se trata de dois romances que encenam, e

tém consciéncia disso, uma histdria outra que néo fora contada pela Historia oficial.

Bakhtin afirma que:

Uma outra manifestacdo da maior importancia para a historia do romance
liga-se a nova orientacdo temporal e a zona de contato: trata-se das relagGes
particulares do romance para com os géneros extraliterarios — a vida corrente
e a ideologia”.[...] Construido na zona de contato com um evento da
atualidade inacabada o romance frequentemente ultrapassou as fronteiras da
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arte literéria especifica, transformando-se entdo ora num sermao moralizador,
ora num tratado filoséfico, ora em verdadeira diatribe politica, ora em algo
que se degenera numa obscura confissdo intima, primaria, em “grito da
alma”, etc. [...]. Pois as fronteiras entre o artistico e o extraliterario, entre a
literatura e a ndo literatura, etc. ndo sdo mais estabelecidas pelos deuses.
(BAKHTIN, 1988, p. 422)

Nesse sentido, pode-se afirmar que o romance e, de modo mais geral, a arte e a
literatura, se revelam aptas para, além do estético, problematizar as questdes “sérias” da
vida cotidiana. Assim, o cotidiano, com toda sua crueza e vulgaridade, o passado, a
historia, a filosofia e tudo que de alguma forma se interesse pela vida, pelo ser humano,
se constitui como a matéria prima do romance. Desta forma, ndo ha que estranhar as
incursdes do romance pelas diversas areas do conhecimento, uma vez que, 0 que 0
diferencia da histéria, p. ex., é justamente o fato de que o romancista ao recolher os
dados organiza-os de modo a produzir um efeito estético, ou seja, 0 romancista ndo
pretende se transformar em um historiador, ele ndo tem esta preocupacdo. Ja o
historiador organiza seus dados sob a égide do estatuto cientifico, ele tem a necessidade

de comprovar, através de fontes seguras a veracidade de suas informacdes e dos “fatos”.

Selva tragica e A selva se caracterizam, por assim dizer, como romances que
promovem, ao seu modo, uma reconstituicdo estética, ficcional de dois importantes
periodos histéricos marcados pela intensa exploracdo de uma mao de obra trabalhadora
em regime analogo ao de escraviddo, uma vez que ndo tinham, quando “contratados”,
opcdo de deixar o trabalho. Trata-se de duas obras que recorrem a um passado repleto
de fissuras, lapsos de memdria e esquecimentos, a fim de (re)criar, e, assim,
inevitavelmente, trazer a luz questdes delicadas, deixadas as margens de uma historia e
de uma literatura que se prestavam a legitimacao de praticas opressivas e/ou ao deleite
dos grupos hegemonicos do poder. Selva tragica e A selva apontam para as mazelas e as
injusticas de que foram vitimas uns poucos individuos, viventes reféns de um sistema
que os invisibilizaram, fantasmas de um submundo que se constituiu como base de

sustentacdo do tdo celebrado progresso, de que se ocupou a historia oficial e até mesmo
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uma literatura que se perdeu em meandros estéticos, tornando-se indiferentes a estes

momentos absurdos.

Tendo em vista tal perspectiva, pode-se afirma que os heréis de Selva tragica e
de A selva sdo seres vencidos, sujeitos vergados diante de uma realidade que lhes
roubava a condi¢do de uma humanidade plena, sujeitos resignados diante de um mundo
que lhes roubava a possibilidade de escolhas, como se pode ler nos pensamentos de
Flora, em estado de completa resignacdo ap0s uma frustrada tentativa de fuga que Ihe
acarretara, dentre outras coisas, a perda de seu grande amor, Pablito, morto pelos

capangas da Companbhia:

O futuro era 0 que era — ndo o0 que gostaria que fosse. E se 0 mundo rodava
nesse rumo, asnice era entestar no contra-rumo. Melhor seria acertar o passo
com o passo do mundo. Vivia no pais da erva e assim era a vida por ali.
Sentiu o Isaque deitar-se ao lado e procurar a sua mdo. N&o esquivou.
(DONATO, 2011, p. 284)

Fica evidente na atitude de Flora, bem como em sua trajetéria ao longo de toda a
narrativa, o fato de que o her6i romanesco se constitui, por um lado, como um ser
destituido da forca e da ousadia do herdi épico, de sua habris, sua desmesura, e, por
outro, pela sua complexidade psicoldgica, fazendo ver ao leitor que seu mundo interior
quase nunca corresponde ao que lhe é expresso exteriormente, como ocorre com Flora
quando sentiu o Isaque deitar-se ao lado e procurar a sua mao, ao que ela ndo esquivou,
como havia feito até aquele momento. Sabe-se, também, desde o inicio da narrativa, que
Flora nutria por Isague um misto de medo e desprezo, pelo poder que este tinha e pelo
que era, covardemente, capaz de fazer com qualquer um que, de alguma forma,

atrapalhasse seus planos.

O romance se caracteriza, entdo, pela liberdade com que trata 0 passado, 0
presente e até mesmo o futuro, pelo seu ndo estar preso aos limites, temporais, de
género, de escolas, e/ou de veracidade etc. O romance ndo se prende a bandeiras, muito
embora, denuncie e aponte as feridas e as mazelas sociais de seu tempo, como fez Zola

em Geminie Lacerteux, como faz aqui Selva tragica e A selva, romances que
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demonstram com profundidade os males de uma sociedade onde o lucro de poucos

justifica a exploracdo e a até a morte de muitos. Nesse sentido Robert afirma que:

O romance no sentido de maxima nédo tem, naturalmente, nada a “tomar” nem
a “devolver” do que quer que seja de real, mas tampouco constitui um
simulacro indtil, pois embora a realidade Ihe seja para sempre inacessivel, ele
a toca, apesar disso, sempre num ponto decisivo, figurando o desejo real de
muda-la. (ROBERT, 2007, p. 28)

E nesse sentido que o romance demonstra seu carater demoniaco, desafiando 0s
monumentos historicamente construidos pelo questionamento da histéria, da realidade e
de seus limites, mostrando a perversidade dos sistemas que regem a humanidade, a
hipocrisia humana que justifica o luxo de alguns sustentado pela desgraca de outros, etc.
O romance cria em seu interior um mundo que ndo pretende ser, mesmo que aponte para
uma determinada realidade, uma verdade comprovavel, trata-se sempre do mundo e da
verdade do romance, mas que inevitavelmente aponta para o fato de que a realidade néo

passa de uma construcdo sdcio-histérica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se dizer, assim, que o grande sucesso do romance em se tornar o
representante privilegiado da literatura moderna se deve ao seu espirito de liberdade
absoluta e a sua recusa diante dos absolutos. Deve-se, também, a sua versatilidade de
género aberto e indefinido, de um género que ndo se quer limitado, fechado em si
mesmo, antes, porta-se como um aventureiro, fazendo seu, o chdo em que se esta, no

momento em que se diz.

Nesse sentido, é que ele é capaz de dar corpo a uma literatura que, também, néo

se define facilmente, que é marca do movedico, uma literatura povoada por herois
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derrotados, e, derrotados por serem humanos a medida de humanos, uma literatura que,
com o romance, voltou-se para o presente, ocupou-se do cotidiano e de historias que
fracassaram, revelando a fragilidades dos idealismos mesmo sabendo-se incapaz de

livrar-se deles completamente.
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